
нап оминает  кольцевую композицию,  ставш ую непременной осо ­
бенностью вампиловских пьес. К а к  в пьесах действие  в финале  
во зв р а щ ае т с я  к началу,  но уже  на новом уровне,  т ак  и в твор ­
честве д р а м а т у р г а  « П рощ ан ие  в июне» начинает  ва жн ей шую  
страницу его «театра»  и оно ж е  за в е р ш а е т  ее на качественно 
ином, более высоком уровне.  Ду мает ся ,  что и сценическая ис­
тория  этой пьесы д ал е к а  еще от своего заверше ни я.  Н а  новом 
этапе осмысления  творчества  А. Вампилова  театры неизбежно 
встанут  перед необходимостью заново — более глубоко и серь­
езно — попять это одно нз первых и в то ж е  время одно из пос­
ле.!, и их произведений драм атург а .

Л. Н. Татаринова

С В О Е О Б Р А З И Е  С Ю Ж Е Т О В  В РОМАНАХ
У И Л Ь Я М А  Ф О Л К Н Е Р А

У Ф олкнера  есть два типа историй: эпические (свя ­
занные с историей юга и родовых семейных кланов)  и о с т р о д р а ­
матические  (кр и мин ал ьн ые и приключенческие р ом аны ) .  К пе р ­
вым относятся:  «Сарторис»,  «Шум и ярость»,  «Когда я умир ала» ,  
«Дикие  пальмы», «Сойди, Моисеи»,  трилогия  о Сиоупсах;  ко 
вторым — «Святилище»,  «Авессалом,  Авессалом!»,  «Свет в а в ­
густе», «Непокоренные»,  «Осквернитель  праха»,  «Похитители».  
Точкой отсчета сл уж ит  основной сюжет ,  хотя эта к л а с с и ф и к а ­
ция,  как и всяка я  иная,  условна,  так  ка к  у Фолкн ера  часто проис­
ходит взаимопроникновение  эпического и драматического .  В 
«Р екв ие ме  по монахине»,  например,  эпическое и драматич еско е  су­
ществует па равных правах.  В. Днс про в  в своей книге «Иден 
времени и формы времени» убедительно п о к а з а л ,ч т о  такой син­
тез является  характ ерной  чертой современного романа .  Но у 
ка ж до го  писателя  он решает ся  по-разному.

Ф олкн ера  как  писателя  XX века  не и зм ен н о 'п р и вл ека л и  э к с т ­
р ем ал ьн ые  ситуации — война,  преступление,  охота,  убийство,  
различные формы насилия  — но дал ек о  не всегда они в о з н и к а ­
ют в остросюжетном варианте .  Так,  ситуация войны ч ащ е всего 
получает ретроспективное эпическое освещение.  И г р а ж д а н с к а я  
война межд у  Ш та тами ,  и мировые войны за н и м аю т  Фолкнера  
главным обр азо м их отзвуком в сердцах  людей,  в их судьбах,  
и сознании.  Д е л а е т с я  акцент  на последствия  войны, а не на 
сами события.  Очевидно,  сыграл  роль и тот факт,  что Фолкнер 
не был непосредственным участником войн.

Ситуация  охоты т а к ж е  дается  в воспоминаниях героев, в 
философском осмыслении и ра зд умь е  — повесть «Медведь».
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Стоит  сравнить  это произведение  с близким по сюж ету  р а с с к а ­
зом Хемингуэя «Недолгое  счастье  Фрэнсиса  Мак ом б ера» ,  чтобы 
почувствовать глубокую разницу в реализ аци и сю ж ета  у обоих 
авторов .  У Фолкн ера  и крайние  ситуации могут подчиняться 
эпическому началу .  Од на ко  это бы вает  не всегда.

О многих событиях у Ф олкн ера  читатель  узнает  из уст н а б ­
лю дателей и рассказчиков ,  но убийство человека,  как  правило,  
и з о б р а ж а е т с я  и самый момент  действия.  Это — убийство Д ж о  
Крис тмасом Макк пх ерна  и Д ж о а н н ы  Верден,  ра с п р а в а  Перси 
Гри мма над  самим Кристмасом,  гибель Ч а р л ь з а  Бона  от руки 
Генри Сатпеиа  и Том аса  Сатпена  от руки Уоша, убийство Фле- 
ма Сноупса  Минком и его ж е  убийство фе рмера  Хьюстона.  В 
романе  «Шум и ярость» це лая  часть посвящена  и зоб раже ни ю 
состояния  Квентина  в день самоубийства ,  в повести «Камин и 
очаг» подробно описывается  весь ход мыслей Л у к а с а  Бичема,  
стоящего  с открытым лезвием у постели своего хозяина  Э дм о н д ­
са. И во всех этих историях есть одна закономерно сть  (за и ск лю­
чением ра спр авы над  К р и с т м а с о м ) — насилие  одного челове­
ка над  другим совершае тся  не анонимными злодеями,  а б л и з ­
кими людьми,  родственниками,  членами общины. Б р а т  убивает 
брата ,  сын или дочь — приемного отца,  любовник — любовницу.  
Уош в лице Сатпена  убивает  отца своей правнучки; Нэнси унич­
т о ж а е т  ребенка ,  которого она нянчила;  Л у к а с  Бичем с о б и р а ­
ется за р е з а т ь  человека,  в ж и л а х  которого течет кровь их о б щ е ­
го предка  — Старого  Карозе рса  М а кк асли н а .

Са м о  преступление  у Ф ол кн ера  становится  чем-то об ы ден ­
ным, почти интимным и потому особенно страшным.

Н а иб ол ее  распро страненны е типы сюжетов  у Фолкнера  с ле ­
дующ ие — семейные саги, рассказ  об историческом прошлом 
юга,  сю ж ет  карьеры,  кри минальны й и приключенческий сюжеты.  
Л ю бо вн ы е  истории очень редко становятся  основной линией 
(только в романе  «Д икие  пальмы»,  да  и то возникает  вторая  
линия,  котор ая  за слоняе т  первую и своей значимостью и м а с ­
терством ис п олн ен и я) .

Остановимся  лиш ь на некоторых из них. На  протяжении 
всех своих 15 романов  Йокн апа тоф ск ог о  ци кла  Фолкнер пишет 
истории нескольких родов — М акк асли нов ,  де Спейнов,  Комп- 
сонов, Сарторисов ,  Сатпенов  и Сноупсов.  В некоторых случаях 
(М акк аслин ы,  Компсоны) автор  углубля етс я  на расстояние  6 
п более поколений.  Ро дословн ые п ре дста вл яю т собой сложную 
карти ну  — роды пе рекр ещиваю тся ,  смеши ваютс я  с индейцами и 
черными.  По существу,  Фолкнер  пишет  историю созд ания  а м е ­
риканской нации. В этом Фолкнер представля ет  собой у н и к а л ь ­
ное явление  для  ли терату ры  С Ш А  своего времени,  з а ф и к с и р о ­
вавшей внимание  на отдельной личности,  на проблеме од ино­
чества.  Только  в последнее дес ятилетие  появился  интерес к к о р ­
ням I! как  следствие  — семейные хроники и саги (Алекс Хейли 
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«Корни»,  Ре йн оль д П р а й с  «Поверхность  земли» и др.)-  Т р а д и ­
ция Ф олкнера  о к а з а л а с ь  очень плодотворной.

К а к  писатель,  создающий эпос юга новейшего времени,  пе 
мог Фолкнер  пройти и мимо сюжета  карьеры. Ю ж н ы й  Миф 
пе заслонил,  не вытеснил окончательно проблемы А м е р и к ан с ­
кой Мечты.  Эти понятия выг ляд ят  у пего к а к  две  стороны о д ­
но!! медали,  два  главных  на циона льных  мифа.  Оба они пред с­
т а вл яли сь  Фолкнеру одинаково опасными. Искусу  первого чаще 
всего подвергаются  потомки аристократов ,  второго — н е и му ­
щие белые.

С ю ж ет  карьеры  связан с историей Ф лема  Сноупеа и Томаса  
Сатпена .  Одна  из них пример уд ав ш ейс я  карьеры,  вторая  — 
провалившейся .  Н е у да вш ие ся  ж и зн и Фолкнера  интересовали го­
раздо  больше, чем благополучные.  И стория  Сатпен а  — это его 
история,  полная  трагедийного  на к ала .  Сатпен — личность к р у п ­
ная,  п о п ав ш ая  в плен иллюзии и потому обреченная  на гибель.  
Совсем иное дело  — Флем Сноупс.  Автора  больше интересу­
ет реакц ия  на него других пер сонажей,  чем он сам.  Но и в том, 
и в другом случае  сю ж ет  кар ьеры у Фолкн ера  не являе тся  г л а в ­
ным, к ак  в классическом романс  Б а л ь з а к а  или С тенд аля ,  или 
у Д р а й з е р а ,  Брейна ,  Эмиса.  Всегда  примешивает ся  что-то еще, 
и это «что-то» за час тую ока зы вается  важнее ,  за слоняе т  основ­
ной сюжет- Обе частные истории — Флема  и Сат пен а  — 
включены в историю юга,  и в а ж н ы  не сами по себе, а в системе 
иных сюжетн ых  мотивов.

Р ассм от ри м  с этой точки зрения роман «Деревушка» .  Ос но в­
ной сю ж ет  св язан  с продвижени ем  Флема.  С на ч ала  он — пр и­
казчик в л а в к е  Уорнера ,  затем,  ж ен ивш ись  на Юле и о б м а н ы ­
вая  своих родственников,  об огащ ается  и дв иж ется  вверх гю 
социальной лестнице.  П а р а л л е л ь н о  разви вает ся  вт ор ая  линия 
— Мннка  и Хьюстона.  Основной сю ж ет  з ани м ае т  в романс  н а ­
именьшее  количество страниц.  Истор ия  Ф лема как бы з а с л о н е ­
на множеством отступлений — лю бовь  идиота Айка к корове 
Хьюстона ,  увлечение Л ю б о у в а  Юлой,  женитьба. Хьюстона,  эпи­
зод с пятнистыми л о ш а д к а м и ,  история  с кладом,  сим волическая  
притча о Князе  Тьмы- Все это з а д е р ж и в а е т  действие,  хотя все 
эпизоды прямо или косвенно связан ы с Флемом. Почем у же 
автор не хочет связать  все эти линии в единый узел  — сюжет 
карьер ы? Д е л о  в том, что так  наз ываем ый  фон повествования 
в а ж е н  Фолкнеру не менее, а, возможно,  и более,  чем основной 
персонаж.  Н е  случайно,  его роман н аз ыв ается  «Дер евушк а»,  а 
пе «Путь  наверх»,  или «Утраченные иллюзии»,  или «Флем С н о ­
упс» по примеру «М артин а  Идена» .  Не  случайно рассказчики 
сменяют друг друга ,  ка к  в калейдоскопе.  Во зникает  к о ллект ив ­
ный образ общины, осуждающ ей действия Флема.  Т ак  же ,  как  
на сцене короля  рекомендуется  играть  его подданным,  так  у 
Фолкнера  злодея  играют добрые,  нравственные люди — Арме-
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тид, Рэтлиф ,  Бу кр аит ,  миссис Л и т л д ж о н ,  Мп н к н его жена ,  ко­
торые у ж а с а ю тс я  бессердечию Флема,  его практицизму.  Автор 
больше рас с к а зы в а е т  о ж е р т в а х  Флема,  чем о нем самом,  -  
Юле,  Минке ,  Айке, Р-лтшфе,  Армстиде.  В романе  действуют 
центроб ежные  силы: Флем — центр,  от которого расходятся  по­
бочные линии и вставные новеллы.

С темой неу давшейея  карьеры связан  традиционный мотив 
поиска клада .  Та к  же,  как в устном народном творчестве  н у 
М а р к а  Твена,  он трактуетс я  Фолкнером очень демок ратич но  — 
как стремление  людей к счастью. Стремление  к счастью и ж а ж ­
да  обогащения в силу целого ряда  обстоятельств  могут оказаз  ь- 
ся родственными эмоциями,  они свойственны большому числу 
людей,  по не все из них, о б л а д а я  броней бесчеловечности,  ид\. т 
столь д алек о  по пути безнравственности,  как Флем Сноупе. Н а ­
ивная  н а д е ж д а  на случайное  чудесное получение богатства  г лу ­
боко ж и вет  в амер ик ан ск ом  народе.  Ей по двержены фермер 
Армстид,  чернокожий слуга Л у к а с  Бичем,  ра зъ езд но й агент 
Рэтлиф .  Ею з а р а ж а ю т с я  люди непрактичные, добрые,  д ов ерч и­
вые. Этим пользуются  дельцы,  вроде Флема,  который з а к а п ы в а ­
ет на своем участке  несколько старых монет  для  приманки пр о­
стаков,  или к о м м и во яж ер а ,  который выгодно продает  машину 
для  до бы вани я  золота Л у к а с у  Бичему.

Эта разновидность  сюж ета  карьеры носит специфически 
американ ский оттенок и вряд  ли могла  появиться в ром ана х  
Б а л ь з а к а  или Стендал я ,  хотя они и жи ли еще в эпоху р о м а н ­
тизма.

Есть  у Фо лкн ер а  еще целый ряд  специфических не п р о п о  
американских,  а южных сюжетн ых  мотивов.  Это, в частности,  
мотивы во звр ащ ени я ю ж а н и н а  на юг и вторжения ч у ж а к а  в о б ­
щину. Причем оба они х ар ак тер н ы  не только для  Фол кнера ,  по 
и всего южного  романа.  Здесь  можно наз вать  «Дочь  оптимиста» 
К). Уэлтн,  «Куда  мы возв р а щ ае м с я »  Р. П. Уоррена,  «Выбор С о ­
фи» Стайрона ,  «П лач  ангелов» Д ж .  Фн лдза .  П о ж а л у й ,  легче 
перечислить пис.ателей-южан,  у которых этих мотивов  ист.

У Фолкнера  мотив «возвр ащени я»  и зоб раже н в романах  
«Сарторис» ,  «Шум и ярость»,  «Авессалом,  Авессалом!»,  «Особ­
няк».  Он связан,  как  правило,  с о б р аз ам и  молодых люде)!, с 
проблемой переоценки прошлого,  опыта отцов. Квентин Коми- 
сон, Б а я р д  Сарторис,  Геири Сатиен,  Ли н да  Споупе после с к и т а ­
ний по Европе,  обучения в университетах  Севера  возв ра щ аю тся  
в подпой город и острее воспринимают дом, Юг — сто н а с т о я ­
щее и прошлое.  Именно с этого момента в их сознании ф о р м и ­
руется само понятие Д о м а .  Только поучившись в Гарварде ,  
поз наком ившись  с кан ад це м  Шрнвом М акк ан ен ом ,  Квентин 
начинает  ощ ущ ать  себя ю ж анино м и произносит  известные с ло­
ва о том, что он «не ненавидит  юг». Старое ,  зн ак ом ое  в сопос­
тавлении с новым и через большой пр ом еж уто к времени очуж-  
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дается,  попадает  в иную систему ценностей. Частн ый опыт 
включается  в общечеловеческую мировую историю. Н ач и на ется  
осознание  своих истоков, корней,  традиций.  Сю же тный мотив 
«возвр ащени я юж ани н а»  один из способов реализации п р о б ­
лем;.! юга. Вот почему он за н и м ае т  такое  важ н ое  место в р о м а ­
нах Фолкнера .  В этом смысле  герои Фолкнера  совершенно не­
похожи па американц ев  Генри Д ж е й м с а  или Хэмпигуэя,  которые 
надолго или навсегда  поселяются в Европе.  По почвенности,  
прикрепленное! и своих героев к месту их ро жд ени я Фолкнер не 
знае т  себе равных среди писателей XX века — века всеобщего 
движе ния,  перемен, отка за  от традици й и стремления к экспе ри­
менту.

Т а к ж е  глубоко своеобразен и сюжетный мотив «вторжения 
ч у ж а к а  в общину».  П р и е зд  нового человека  часто является  з а ­
вязкой действия  и источником будущих драм  в мире Фолкнера .  
Д ж о  Кристмас  неожида нн о появляется  в Д ж еф ф е р с о н е ,  и это 
ре шает  судьбу нескольких героев; Томас  Сатпеп с кучкой оди­
чалых негров вторгается  в ж и зн ь  общины, всколыхнув жизнь  
всего поселения;  Фолкнер говорит о «набеге» Сноупсов на Ф р а н ­
цузову Б алку ,  все существование  которой с этого момента су­
щественно меняется.  Ч у ж а к  обычно настороженно,  а то и в р а ж ­
дебно воспринимается  общиной.  Мисс Верден («Свет  в августе») 
ж ив ет  is Д ж е ф ф е р с о н е  всю свою жизнь ,  но ей пе могут п р о с т т ь ,  
что ее отец и дед -— пришельцы с Севера ,  аболиционисты — ее 
дом неоднократно под жигается ;  северяне во время Г раж д ан ско й  
войны воспринимаются п ре ж де  всего как чужаки,  -.сующие нос 
в чужие дела».

Если ситуация  «возвр ащ ени я»  об ращ ена  к реакции самого 
пер сонаж а,  то мотив «вторжения» пр ед ставляет  собой иной, 
прямо противоположный способ раскр ытия  проблемы юга — 
показ событий со стороны общины,

В некоторых случаях  оба  эти мотива сливаются.  Так,  в о з ­
вращен ие  на Ю1' Л и н д ы  Сноупс («особняк»)  — это в то же  
время и вторжен ие  постороннего в жи знь  общины.  Причем а к ­
цент сделан именно на последнем:  община вни мательно следит 
за деятельностью героини, все ее действия  оцениваются  и живо 
об су ж да ю тс я  се з ем л яка м и  — и ее прошлое,  п деятельность  в 
негритянской школе,  и встречи е коммунистами,  и работа на з а ­
воде.

■ Важ ной особенностью творчества Фолкн ера  являет ся  взаи­
мосвязь сюжетов Покн апа тофс к ог о  цикла .  Сю ж етн ы е  пер ек ли ч ­
ки — одна из соединительных связок  системы фолкнеровских 
романов.  Сю жет  не всегда заклю чен в рамки одного пр ои зв ед е­
ния, он имеет про должение  или на чало  за сто пределами.  Так,  
роман «Сарторнс»  имеет пролог  (рас ска з  «Моя б абуш ка  М и л ­
л ард»)  и эпилог  (рассказ  « Ж и л а  о д н а ж д ы  кор олева» ) ,  С ю ж ет  - 
по связаны романы «Сарторнс»  и «Непокоренные»,  «С в я т и л и ­
ще» и «Реквием по монахине»,  «Сойди, Моисей» и «Оекверни-
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гель праха».  В них действуют одни и те ж е  герои, по к аза нн ые в 
разн ы е пром ежу тк и времени.

Одни и те ж е  сю ж еты  (с теми ж е  уч аст никам и)  упоминаются  
или переска зыв аю тся  в ра зн ы х  романах .  Так,  история  в о зв ы ш е­
ния Флема  у ж е  р а с с к а з а н а  в раннем романе  «Сарторис»  (т. с. 
еще до написания  « Д е ре ву шк и» ) ,  а отдельные ее части в ы д ел е ­
ны в отдельные р асск азы  — «Пятнистые лошадки»,  «Медный 
кентавр»  и др.  Траг едия  Томаса  Сатпена ,  героя романа  «Авес­
салом,  Авессалом!»,  вновь повторяется  в «Реквиеме по м он ахи ­
не» и р асска зе  «Уош». С ю ж ет  «Непокоренных», пересказывается  
в «Деревушке»,  а сю ж ет  «Св ятил ищ а»  — в «Р екв ие ме  по м о н а ­
хине».

В пред елах  одного романа  по несколько ра з  пе р е с к а з ы в а ю т ­
ся одни и те ж е  сюжеты.  О появлении Том аса  Сатпена  в Д ж е ф ­
ферсоне  с архитектором и неграми соо бщ аю т Р о з а  Колфилд,  
отец и д ед  Квентина  Компсона,  к а ж д ы й  ра з  не просто о к р а ш и в а я  
историю своим восприятием,  по и д о б а в л я я  новые факты (роман 
«Авессалом,  А в е с с а ло м !» ) .

Вза им освя зь  сюжетов  Й ок н апа тоф ск ог о  цикла  — вещь оче­
видная ,  по и само построение сю ж ета  в р а м к а х  одного произве ­
дения  у Фолкнера  имеет свои особенности.  Основная  история,  
ка к  правило,  к а к  бы з а п р я т а н а  в глубину,  ок ай млен а  массой 
побочных, отходящих от нее, пере секаю щихся  линий. Так,  в р о ­
мане «Авессалом, Авессалом!»  история  Сатпена  умело «вмонти­
рована»  в другие  судьбы: Фолкнер  постоянно отвлек ает  ч и т а ­
теля  па Розу  и Эллен Колфилд,  детей Сатпе на  от первого и 
второго браков,  его внуков,  Квентина  Компсона  и его унив ерси­
тетского товарищ а  Шрив а  М аккен он а  с тем, чтобы в конце 
концов свести эти линии в одну точку — к тому ж е  Сатпену,  
которого они углуб ляю т  и проясняют.  Так  построены романы 
«Сарторис» ,  «Когда  я ум ир ал а» ,  «Свет  в августе».  В такого  типа 
построении действуют сна чала  центробежные,  а потом це нтро­
стремительные силы:  расходясь  из центра ,  линии собираются  
снова в центр,  про ясняя  сто.

Д ругой способ сю ж ето сл оже н ия ,  хара кт ерны й д л я  Ф о л к н е ­
ра, — кон трапунктное  построение: когда  две  линии су щест ­
вуют на равных пр авах  и связаны друг  с другом по контрасту  
(«Дикие  пальмы»,  « Д е р е в у ш к а » ) ,  Об этом очень убедительно 
писала  ленинградский  исследователь  Ф ол кнера  А. К. Савуре-  
но к 1.

Много написано и сказ ан о о ретроспективном изложении 
сюж ета  у Фолкнера ,  но точнее, пожалуй,  будет говорить о его 
прерывное  т .  дискретности:  сю же т  выстра ив ает ся  не в х р о н о л о ­
гической последовательности,  по и не в обратной ретроспектив­

1 Савуренок А. К. Фолкнер и О. Хаксли (к вопросу о композиции романа 
Фолкнера «Деревуш ка»).  В кн.: Сравнительное изучение литератур.— Л.: 
Наука, 1976.
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ной зависимости,  а более сложно:  прошлое  вплетено в нас тоя ­
щее, входит  в него небольшими частями.  Основной сю же т  как 
бы поделен на части,  и подается  постепенно. Так  ра сска за ны  
истории То м аса  Сатпена  («Авессалом,  Авессалом!») ,  Д ж о  К р и ­
стмаса  («Свет в августе») ,  Л у к а с а  Би чема («Сойди, Моисеи») .  
Фолкнер  зна к оми т  нас  с Д ж о  Крис тм асом в момент  его п о я в л е ­
ния в Д ж еф ф е р с о н е ,  затем мы узнаем о детстве героя,  а потом 
опять автор в о зв р ащ ае тся  в момент  основного времени действия,  
д ал е е  следует  опять ретроспекция  — Кри стмас  до приезда  в 
Д ж е ф ф е р с о н ,  наконец,  убийство Д ж о а н н ы  и смерть Кристмаса .  
Дей ствие  начин ает  р азв ив ат ься  (т. е. двигаться  вперед)  только  
со второй половины романа ,  но все-таки двигаться .  Р етр о сп ек­
ция есть, но частичная .  Если мы соспоставим на ча ло  н конец 
романа ,  то увидим, что в на ч а ле  не произошло еще главного:  
убийства  Д ж о а н н ы ,  по джо га  д о ма  и гибели главного героя. В 
романе  «Авессалом, Авессалом!»,  который в еще большей сте­
пени посвящен прошлому,  тем не менее тоже  есть д ви ж ен и е  во 
времени.  П р и е зд  Квентина  и Ш р и в а  на юг и поджог  дома С а т ­
пена происходят  только  в самом конце повествования .

Д а ж е  в самом ретроспективном романе  «Шум и ярость»  есть 
выход в будущее — правда ,  в пр ило ж ени и «Компсоны»,  где р а с ­
ск а з а н а  д ал ь н е й ш ая  история  Кендейси.  Поэтому не совсем прав  
был Ж .  П. Сартр ,  отмечавший,  что у Фолкн ера  действие  движет  ­
ся только назад.

Еще одна отличи тельная  черта  сю ж етослож ен ия у Фолкн ера  
— реализ аци я  действия через рассказчиков .  Метод «точек з р е ­

ния» влияет  и на сам сюжет:  д ел ает  сто проблематичным.  Автор 
д ае т  к ак  бы ва риа нты одной и той же  истории. Здесь  Фолкнер  
пе одинок.  Такой способ повествования Широко рапрос тране н в 
литера ту ре  XX века и св язан  он с новейшими открытиями н а у ­
ки, с мыслью о релятивности наших знаний.  Д.  З ат оне  кий г. 
книге «В наше время» н а зы в ает  этот тип ро ма на  — «д’Артезовс-  
кпм». Но у Фолкнера  есть и свой поворот.  Обычно в лит ера туре  
метод точек зрения  используется д л я  того, чтобы д ат ь  разны е 
восприятия  одного явления .  Фолкнер этим не ограничивается.  
Г л а в н а я  з а д ач а  — через рассказчиков  создать  образ  общины,  
коллективного  героя.

Эти особенности сю ж ето слож ен ия  характерны не только  для 
романов ,  но и д л я  р асск азов  Фолкнера .  Сю ж еты  разве твляю тся  
в них на побочные линии, ос лож ня ясь  версиями рассказчиков ,  
которые вместе создают обр аз  общины — коллективного  н а б л ю ­
дателя.  Так  построены ра с с к а з ы  «Лисья  трав ля» ,  «Завт ра» ,  
«Р оза  для  Эмили» и др.

Фолкнер — романист  по природе  своего тала н та :  т. е. ч е л о ­
век, п розре ваю щи й и вопло щ ающ ий взаи мосвязь  явлений.

Набл ю ден и я  над  с ю ж ет ам и  Фолкнера  пок азывают ,  что он 
связан  с традиц иям и мировой ли терату ры  и в то же  время гл у ­
боко своеобразен.
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